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THEOLOGICAL AND MYTHOLOGICAL INSERTIONS IN THE PLAYS WRITTEN
BY VALERIU ANANIA

Alina Oltean, PhD Candidate, ”Petru Maior” University of Tirgu-Mures

Abstract: This work will include the influence of theology and mythology in drama Valeriu Anania,
the best dramas are: "Ewe" and "Master Manole". Creation myth is a myth substantially in both
drama and all creation will have committed a sin, sacrifice the most important thing of his live.
Creation myth is a myth substantially in both drama and all creation will have committed a sacrifice
the most important thing of the master. Valeriu Anania is influenced by mythology, creation myths,
from the creation of the world through the sacrifice of the god of Indian mythology Purusha, where the
main themes of creation are not only sacrifice but destruction and renewal; Chinese mythology where
Pan Ku and the egg comes out of chaos, but the principle appears where you will draw the main
foundation: Yin and Yang. All mythology is based on the idea of a Creator, who had to sacrifice
basic things. Just start and Orthodox Theology from the creation of the world God who ultimately
sacrificed his own Son for our sins.Valeriu Anania is thinking influenced by theology isbecause he is
a prest, but mythology is a starting point.
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Opera dramatica a lui Valeriu Anania isi primeste meritele in anul 1982 prin premiul
pentru dramaturgie al Uniunii Scriitorilor cu volumul ,,Greul pamantului”. Cele doud poeme
dramatice in versuri ,,Miorita” si ,,Mesterul Manole”, au avut sansa la sfarsitul anilor ”60 sa
fie puse in scenad de Marietta Sadova, ea insusi fiind un personaj in istoria teatrului roméanesc.

Valeriu Anania preia cele doud mituri, dar le transpune intr-un mod original, el nu
reface si nici nu comenteaza ci porneste de la un punct primordial, in care omul piere odata cu
lumea, un moment 1n care poti sa urci sau sa cobori, in care lubirea este prezenta, atit Intr-un
mod firesc, umana, dar si dezumanizatd. Aici este prezentd iubirea in toate formele ei:
crestinesti, dar si pagane.in cele doud drame avem o dragoste ce poate invia, dar si ucide.
Penduleaza arghezian intre ,,credinta si tradare”, cautand uneori, tot arghezian, un Dumnezeu
palpabil, ,,vreau sa te pipai si sa urlu: Este”, si alteori cedand si acceptand cu liniste de monah
impdcat cu Dumnezeu cd drumul i e cel hotdrat de Sus §i cd nimic nu se intampla fara rost,
chiar de ne e imposibil sa-1 descifram. Asa, piesele lui reveleaza un spirit cu totul neobisnuit,
deloc strain de lume si de cautarile ei, deloc straiin de monahism si de cautarile
lui.Dramaturgia lui valorifica universul spiritual al spatiului mioritic, foloseste limba arhaica,
teme si motive folclorice, credinte, eresuri, mituri. Limba acestor texte dovedeste un intens
efort de obtinere a unui ,,grai cu adevarat romanesc.” De altfel, autorul marturisea: ,,.La
manastire am citit in limba veche a bisericii graiul cu adevarat romanesc si as banui ca fara
cartile manastirii as fi lucrat mai prost decat lucrez.*

Acest mit este prezent atat Tn mitologie cat si in teologie avand chiar puncte comune:
omul a fost creat att in mitologia Orientului Apropiat cat si in Biblie dindoud substante,
dintre care una este lutul. in poemul babilonian Athrasis, a doua substanta, cea sacra este
sangele unui zeu cu darul intelepciunii. Potrivit Bibliei, in cap.doi al Facerii, Dumnezeu da
viatd primului om prin suflare divina, adica 1l inzestreaza cu duh sfant. Apoi apare la azteci
mitul creatiei potrivit caruia lumea a fost creata cu greu deoarece cei patru zei: Quetzacoatl,

“Valeriu Anania, Rotonda plopilor aprinsi, Editura Florile dalbe, Bucuresti, 1995, p. 12.
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Xipe Totec, Huitzilopochtli si Tezcatlipoca au fost impiedicati de un crocodil femeld, care
manca tot ceea ce ei creau. Astfel ca zeii au hotarat sa o ucida, reusind in cele din urma sa
creeze lumea tocmai din trupul acesteia.

Regasim acest mit si la indieni, africani, chinezi, in diferitele religii: astfel ca la indieni
crearea lumii s-a realizat prin sacrificiul lui Purusha, care avea o mie de membre si capete,
care ocupau Intreaga lume, Astfel a fost ucissi dezmembrat, iar din capul lui au fost creati
brahmanii, bratele au devenit regii, din coapse au iesit producatorii de bunuri, iar din labele
picioarelor au aparut sclavii. Dezmembrandu-1 pe Purusha, zeii au pus ordine in cosmos si au
creat institutia sacrificiului, ce trebuia repetat firi incetare, pentru a mentine ordinea. In
mitologia chinezdlumea este rezultatul unui proces indelungat de evolutie, s-a creat Singur si
s-a divizat in cele doud elemente primordiale, unitare si opuse: yin si yang. Din acestea a
aparut lumea si fiintele. Mai intdi haosul a luat forma unui ou imens din care a iesit Pan Ku,
primul om, considerat arhitectul universului. La moartea acestuia parti din corpul sau au
devenit elemente ale naturii. La africani lumea a luat nastere dintr-un ou cosmic, dar la fel ca
si in Biblie omul a fost pedepsit si nevoit sa indure viata de muritor deoarece a mancat din
fructul oprit.

In teologia ortodoxa si cea care i-a influentat cel mai mult crearea celor doud drame a
lui Valeriu Anania omul a fost creat de Dumnezeu si datoritd pacatelor Dumnezeu si-a
sacrificat propriul sau Fiu.Tot ceea ce se creeaza si dainuieste 1n viitor se realizeaza printr-un
sacrificiu, un sacrificiu suprem.

Tn Miorita, Bartolomeu Anania se foloseste atit de miturile si eresurile populare, dar si
de filosofia existentiald a neamului omenesc.In aceasta piesd avem un conflict dublu: erotic,
prin faptul ca Mioara era doritd de catre doi ciobani: Moldan si Lavru deoarece era cea mai
frumoasa de pe plai, iar celalalt era unul economic: Lavru ravneste si la turma numeroasa a lui
Moldan, motiv pentru care planuieste cu ciobanul Vrancu uciderea acestuia. Moldan si
Mioara intrunesc toate calitatile sufletesti si fizice, avand in opozitie personaje precum
Roinita, care-l iubeste pe Moldan. Ea este gata sd-l otraveasca cand afld ca se va casdtori cu
Mioara.Un alt personaj negativ este Vrancu, invidios, care vrea sa-1 vada ucis pe Moldan, cel
care 1l salvase din ghearele unui urs, dovedindu-i astfel curajul mult superior lui.Lavru este
cel care urzeste planuri diabolice si vrea sd-i ia nevasta si turma lui Moldan. Petitoarea
Balusca profita de tineri storcandu-i de fapt de bani. O prezentaaparte o constituie mdicuta
batrdna, pe care o regasim si in balada originald, mama lui Moldan ale carei atitudini sunt
transfigurate de conceptia conform careia energia telurica fecunda, rodnicia, anuleaza
moartea. Prin prisma acestei conceptii o respinge de norda pe Mioara cand afla ca aceasta este
bolnava, deci incapabilda de a-i darui urmasi lui Moldan, iar in finalul piesei, cand Moldan
moare injunghiat la propria nunta, durerea pentru pierderea feciorului este repede stearsa de
bucuria ca in pantecele Mioarei a prins viata samanta lui Moldan.Ca poet Valeriu Anania este
preocupat de autenticitatea spatiului mioritic, de limbajul personajelor, credinte, lucru evident
mai ales in discutia dintre Balugca si Mioara pri surprinzand gratia In cuvinte simple, in
spiritul gandirii populare care se exprima prin apelul la imagini din natura:

,, Balusca: Cum te urzisi vederii?
Mioara: Ca mugurele-n subtioara serii.
B: Ciudat! Cét ai crescut!
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M: De ce te miri?

B: Dar cine te-a stiut

Pan’ ieri alaltaieri?
Sfielnica-n taceri,
Copila-n trup arzand,
Erai mai mult un gand,

O banuiala, o floare

De albumita-n soare,

Pe creste reci craiasa.

Cin’ te-ar fi vrut culeasa
Si rodnica pe frangere
S-ar fi-ndemnat sa sangere
La talpi pan’ sa te-ajungd. “

In aceeasi tonalitate o descrie si Moldan:
,,Sprdncenele, umbrite curcubeie,
S-apleaca-n apa ochilor s-o beie.

I-i gura vad de pardiag cu salbe

Ce-si salta rasul printre pietre albe.
Obrajii ei sunt pajisti cu aglici,

Si sdnii borangicuri cu furnici.

lar trupul ei, un lujer de rasura,
Privirea ti-o abate si ti-o fura.

Cdnd merge ea toti ochii-i sunt prieteni
Si-auzu-ascultd legandri de cetini.

Pe langd astfel de descrieri, in care e recognoscibild imagistica poeziei noastre
populare, textul isi extrage frumusetea si din formule sapientiale, cum sunt cele rostite de
schimnic la rugamintea Mioarei de a-i da sfat (;,, Ce povata vrei?/ Cartile-s teme/ Gandului,
dar viata/ Doar din vieti se-nvata. “) sau lunga replica a lui Moldan, datd mamei, ce cuprinde
viziunea sa asupra mortii, o acceptare fireasca a acesteia: ,, Moartea ce-i?: un capatai/ Si la
urma i intdai./ N-ai stiut ca-n pantec sunt/ Zamislit ca-ntr-un mormant,/ Ca trdaind ma tot
framadnt/ Catre celdlalt mormdnt.“ *Viziunea e dusi mai departe de cuvintele mamei, in
finalul piesei, exprimand o valorizare a vietii prin moarte: ,, ...moartea ne-nvata/ Sa simgim ca
viata-i viatd,/ Si cand viata-i fard rost/ O-nnoieste, cum n-a fost“.> De asemenea din traditiile
populare este preluat si descantecul matragunei, un descantec de dragoste practicat in lumea
rurald chiar si astazi de fetele indragostite. Acest poem dramatic cuprinde si o puternica
incarcatura crestind. Liviu Petrescu considera ca Bartolomeu Valeriu Anania, raportandu-se la
mitul Mioritei, ,,dezvolta intelesuri prin excelentd luminoase, in acord cu filozofia crestind a
vietii. In conceptia sa, povestea ciobanului ucis de fartatii cei pizmasi, trebuie si devina, in
cele din urma, o poveste despre nemurire.“6. Moldan reuseste dincolo de moarte sa ramana
viu, dincolo de jertfa lui Mioara reuseste sa se vindece chiar daca era bolnava de tuberculoza
si in final supravietuieste prin copilul din pantecele ei. Aceastd baladd reprezinta pentru

Bartolomeu Anania o vesnicie a vietii. Intentia de increstinare a sensurilor baladei poate fi

2 Valeriu Anania,Miorita in Greul paméntului, Editura Eminescu, Bucuresti, 1982,p.153
® Ibidem,p.165
* Valeriu Anania,Miorita in Greul pamantului, Editura Eminescu, Bucuresti, 1982, p.182
5 -
Ibidem.
® Liviu Petrescu, Posfata la Miorita de Valeriu Anania, editia a IV-a, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1999, p. 217.
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doveditd cu numeroase exemple. Insi ne vom opri doar la episodul in care Moldan decide s-0
ia de sotie pe Mioara chiar dacd aceasta este bolnava de tuberculoza, convins ca dragostea sa
o va insanatosi dar si asumandu-si riscul propriei imbolnaviri fatale, dupd cum se poate
observa in replica datd mamei:

., Catalina: Tu cu moartea te cununi?
Moldan: Fie si-asta! Sunt ursit

Ca, prin dragoste s-o fac.
Savarsitu-s-a! “

Aceste replici contin intreaga dogma a jertfei rascumparatoare a lui Hristos, care din
iubire pentru oameni accepta sd moara. Expresia ,,savarsitu-s-a“ este chiar ultima afirmatie a
lui Hristos, aflat pe cruce, Tnainte de a muri. Aceasta este ca 0 pecete a Proniei divine, semn al
implinirii planului divin de rascumparare a omenirii din pacat. Chiar si vocabularul este ales
cu grija, majoritatea cuvintelor sunt din fondul principal lexical, neologismele lipsind cu
desavarsire. Nicu Caranica, poet roman stabilit la Paris, face observatia ca nu a gasit decat
doud neologisme, ,,interes* si ,rotile* si elogiaza poezia limbajului din text: ,,S& nu vina
nimeni sd-mi obiecteze ca i-a fost usor lui Anania, inchizdndu-se in viata ciobanilor, sa-i faca
sa vorbeascd o limba fara neologisme! Ciobanii acestia exprima uneori ganduri si abstractiuni
asa de elevate Incat o limba romaneasca ce ar vrea sa le exprime prin comoditatea
neologismelor, le-ar dilua intr-o fraza sau chiar mai multe. Bineinteles ca condensarea aceasta
e act poetic in intelesul cel mai nobil al cuvantului, acela al largirii hotarelor spirituale a limbii
prin toate resursele poeziei, dar tocmai acesta este si sensul de aspect al poeziei lui Anania.

Un alt poem ce are in vedere acest mit al jertfei este Mesterul Manole, publicat in
1969 avand ca laitmotiv umbra, spre deosebire de balada, fiind vorba ,,de o perceptie
eliadesca a adevarului ascuns in mituri, In eresuri, in folclor sau in povesti, cum spune
Anania, unde descoperi izvorul irational care le-a dat nastere (Mircea Eliade)®.

Umbra devine esenta vietii in uman si esenta divinitatii in arta. La fel ca Blaga, Anania
transcende esenta feminitatii demonice in arta unei biserici ca o reabilitare a Evei pentru
pacatul originar. Poemul este structurat in opt tablouri si se termind cu un epilog.
Dramaturgul releva aici o alta teorie a esteticului, catharsisul. Purificarea omenirii prin arta nu
se poate realiza decat prin transformarea efemerului in esenta, aceasta fiind o alchimie a
eternei reintoarceri a spiritului uman prin nasterea omului. Acest lucru tine de structuri
arhetipale ale inconstientului colectiv intr-o similitudine dintre constructia omului si
constructia universului. De la inceputul piesei surprinde reflectia mesterului vizavi de creatia
femeii prin copilasul pldmadit din dragoste si conditia lui umana tragicd, neintelegand
structurile realitatii: ,,...Iar eu, Manole, mester cu simbrie,/ Nici nu zidesc, nici mintea mea nu
stie/ De ce-a plecat din musuroi furnica,/ De ce din rai se-ntoarce randunica,/ De ce-nfloresc
salcamii catre toamna, mi-i firea stearpa...Porunceste, doamna!™® Noua zidire se realizeaza

" Valeriu Anania,Miorita in Greul pamdntului, Editura Eminescu, Bucuresti, 1982 ,p.208

® Mircea Ghitulescu in Piesa vizutd de..., volumul Teatru, vol. I, op. cit...p.434 apud Istoria dramaturgiei
romanesti contemporane, Bucuresti, Editura Albatros, 2000, reluat ca Religie si antropologie la Valeriu Anania,
n Logos Arhiescopului Bartolomeu al Clujului la Tmplinirea varstei de 80 de ani, Editura Renasterea, Cluj-
Napoca,2001, pp. 191-192.

® Valeriu Anania, Mesterul Manole in Greul pamantului, Editura Eminescu, Bucuresti, 1982, p.240
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dupa imaginea femeii care-si ridicd pruncul sa prinda luna in brate, aratandu-ne armonia
dintre uman si cOSMOS.

Actiunea are loc la Curtea domneasca a lui Neagoe Basarab, domnul Tarii Romanesti,
in secolul la XVI-lea. Aceasta este mult mai complexa decat in piesele cu aceeasi tema,
deoarece alaturi de zidirea de vie a sotiei mesterului este prezentat eresul referitor la zidirea
umbrei, drama calugarului pictor care realizeaza icoana Maicii Domnului cu chipul iubirii
patimase pentru nepoata doamnei Milita, precum si drama mesterilor, care furd umbra sotiilor
pentru a face piatra sa cante. Astfel, acest eres se reia pe tot parcursul piesei si se multiplica in
situatii diverse. Apare deci, un conflict secundar si paralel, trait de calugarul Safirin, care 1si
ucide iubirea, trecand-o in imaginea Sfintei Marii prin conturarea umbrei trupului iubitei pe
panza imaculata. Calugarul renunta la propria jertfa deoarece nazuinta lui nu este biserica pe
pamant, ci biserica in cer. Apar personaje noi, pe langa personajele canonice. Sotia mesterului
este Simina, sord cu cdlugarul Safirin, zugravul manastirii. Iubirea dintre sot §i sotie este
prezentata intr-o lumina diferita fatd de iubirea patimasa dintre nepoata doamnei, lovanca si
calugar. Al treilea personaj nou este Femeia trista, personaj simbolic care reprezinta arhetipul
jertfei. De la inceput ea cere umbra copilasului sdu furatd de mesteri pe trestie si care a fost
ziditd 1n temelia bisericii. Manole nu crede acest eres, dar femeia revine de mai multe ori in
primul tablou, in tabloul al Ill-lea, cand copilul bolnav este adus in carca, apoi in tabloul al
IV-lea, cnd apare in negru cu o cruce pe varful careia se afla o pasare si in tabloul al VII-lea,
cand dezvaluie prin zborul pasarii-suflet taina prabusirii zidurilor.

In aceastd drama personajele sunt numeroase, iar in prim plan ii vedem pe Neagoe si
pe Milita, respectiv nepoata ei, lovanca. La fel ca in drama lui lorga sau in cea a lui N.
Davidescu, jertfa suprema se transferd in modul de afirmare nationala. Arta se supune legii,
asa cum se supune frumosul dreptatii. Manole este prezentat in acest poem ca un creator
autentic, ,,in timp ce Blaga ambitioneaza o sondare doar a abisului sufletului creator uman,
Anania i1 propune relevarea unei necunoscute tabu a ecuatiei umane, anume explicitarea
procesului creatiei prin introducerea asa numitei metafore germinale a mitului i a unei
transparente teze estetice”™™.

in primul tablou este infatisat motivul zidului parasit in timp ce isi face aparitia femeia
a carui copil i-a fost furata umbra, aparitie cu caracter de ritual. Ea il sfatuieste pe Manole sa
nu zideasca pe un astfel de pacat, in timp ce el 1i rdspunde cd nu crede in astfel de povesti.
Simina afla unde va construi Manole. Tot acum aflam de la Simina ca pruncul 1i este bolnav
si-i cere fratelui ei care este vraci sa il vindece repede. Manole afld ca Safirin vrea sa plece din
cauza iubirii patimase pentru Iovanca. {i cere insa, si isi respecte jurimantul si si ramana
zugravul manastirii. Intre timp, soseste boierul Parvu cu a lui jupaneasa si il anuntd pe mester
ca Voda este nevoit sd renunte la construirea manastirii din cauza birurilor grele. Manole jura
ca va face o manastire 1n alta tara. lovanca ii cere lui Parvu sa isi dea toatd averea pentru a o
face partasd in ctitoria lui Voda, alaturi de Milita Doamna, matusa ei. Parvu accepta. Astfel,
manastirea se va ridica. Safirin ii prinde umbra Iovancai pe marginile unei panze si povesteste
Siminei ca a fost ucenicul lui Leonardo da Vinci. A fost martorul realizarii picturii celebre:

101, Bagiu in Mesterul Manole: creatorul vs. omul creator, revista ,,Saeculum”, nr. 5-6/2006, p. 79.
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. .81 rodul/ Acesta-i: in icoand trdieste Mona Lisa,/ Dar tot aici pierit-a, cdci megsterul ucis-al
Mandretea dupa fire-n mandretea dupa har./ Pricepi, aceasta-i legea cu gustul ei amar:/ Cand firea
izvodeste frumosul mdiestrit,/ E osandit izvodul sa piard-n ce-a rodit./ Aici, pe pdnza asta si-n zid am
sd inchid/ Eu umbra, umbra doamnei, s-0-nchid si s-o ucid! i

Tot acum, Manole isi vede transfiguratd manastirea In imaginea femeii care-si ridica pruncul
sd prinda luna

., Noutatea acestei opere dramatice, construite din versuri solide ca niste bdrne, incheiate cu
mestesug si pline de incrustatii argheziene, provine din dedublarea personajului principal,
Manole, intr-o persoand noud, parintele Safirin. Acestia, impreund cu perechile lor feminine,
Simina, respectiv lovanca, formeaza un careu de opozitii, din care se naste de fapt toatd
migcarea piesei. In simetrie cu dedublarea personajului central, se inaltd aici doud edificii:
cdci tot un templu zideste si Safirin, si tot pentru vegnicie, numai ca al propriului sau trup,
neprihanit.”

Iovanca si Simina reprezinta creatia identificatd cu feminitatea care inspira si jertfeste,
prima relevand latura demonica, a doua latura serafica, neprihanita a feminitatii. Amandoua
au un elan vizionar de a castiga suprematia asupra creatiei i creatorului. Suprematia se obtine
prin transferul imaginii in cazul lovancai 1n arhetip, iar in cazul Siminei prin transferul
sufletului ei in corpul bisericii. Iubirea Siminei este adusa pe altarul jertfei, prin moartea
rodului ei, pruncul Manolas. Arta prin creatie iti cere sacrificiu total. Existd o concordanta
intre sacrificiul Familiei Sfinte care sta la baza Intemeierii crestinismului si sacrificiul familiei
lui Manole care asigura vesnicia manastirii. Astfel, Manole devine creatorul absolut printr-o
tripla sacrificare (al lui, a sotiei si a pruncului), pe cand Safirin renunta la creatie, isi sacrifica
doar iubirea, el refuza sa se sacrifice. Acest personaj este omonimul sculptorului Andrei Galea
din piesa cu acelasi titlu, scrisa de Octavian Goga. ,,In felul acesta Safirin reprima instinctul
animalic din propriul trup, dedicAndu-se exclusiv creatiei, care presupune asceza, daruire fara
alternative”. ™

Simina amenintd cd va pleca la schit. Intervine Doamna si 11 dd un sfat
intelept:,, lubeste-ti nu sotul, ci dragostea lui, Pe-aceea iubeste-0! Doar astfel te sui/ La
dragostea-nalta, jertfelnica, sfantd/ Aceasta-i dreptatea! De staruie, cuvanta!”. lovanca Ti
dezvéluie lui Safirin iubirea patimasad, insd acesta, 1i spune cd o va ucide. lovanca se
razvrateste, amintindu-si ca Simina ca i-a dezvaluit de la Inceput taina conditiei sale umane in
fata creatiei. Frumusetea ii starneste orgoliul, ea doreste sa-l infrunte pe Dumnezeu prin
Safirin, aceasta cale ducand-o la sinucidere. Iovanca isi marturiseste patima: ea ravneste nu
sfintenia, ci pe sfant. {i cere o zi din viata lui Safirin. Calugirul incoruptibil renunti la creatie
si pleacd in lume.

»Ma ucizi? ... Acolo-n panza? ... In icoana?...In culori?.../ Ah, Simina!... Ea, ea-mi spuse c-0
sd pier, cd ma omori/ Intr-un spor de frumusete....Si de ce si mor? Nu sunt/ Vinovatd!... Ea
daramal!... Ca eram ca un pamdnt/ Care nu-si cunoaste taina aurului ingropat;/ Si-a venit
atunci Simina gi-a zis: iat-o/, si-a jucat/ Auru-n vapai albastre...Si de-atunci, mereu, intr-una/

! Valeriu Anania, Mesterul Manole ,in Greul Paméantului, Editura Eminescu, Bucuresti, 1982, p.295

12 Valeriu Cristea in Piesa vizuti de...., op. cit, p.432 apud ,,Gazeta literar”, nr. 38/1968

3 Romulus Diaconescu in Piesa vizutd de..., op. cit., p. 436 apud Valeriu Anania, Un teatru poetic, in
Dramaturgi roméni contemporani, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1983, pp. 252-254.
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Joaca aurul si arde §i se-nganda-n cer cu luna/ Si cu iadul in addncuri...Ah, de ce mi-a
spus?... In Blid/ Cate-gi rostul, nu-n icoane!”**Din aceste versuri reiese un personaj feminin
controversat al piesei, care se remarca prin zbuciumul sufletului, penduland intre patima
pentru calugar si mantuirea ei prin desavarsire spirituald. Alegerea ei este simbolica, doar prin
ctitorirea manastirii si renuntarea la avere sacrificiul ei nu este pe deplin. Ea isi construieste
biserica pe pamant, nu in ceruri, reflectand la conditia limitatd a omului.

In comparatie cu Iovanca Manole este un creator resemnat, apropiat de cel din mit. El
este un bun cunoscator al femeii, isi recunoaste pacatul de a iubi mai mult zidirea. Mesterul i
cere lui Safirin sa nu se sperie de patima pentru lovanca si sd se ,,mistuie prin mandastire”.
Safirin il acuzi de necredintd in Dumnezeu: , Anticristu-i/ In ochii tdi.” In urmatorul act
femeile mesterilor reclama Iovancai pasiunea mesterilor pentru realizarea constructiei, acesta
mesterii §i jupaneasa cautd o posibila rezolvare a prabusirii boltilor, prin aducerea unui alt
mester. Simina 1i cere lui Manole sa construiasca boltile din cardmida. El insa, nu renunta la
vis.

Iovanca o acuzd pe Simina de nerealizarile mesterului, ilustrdnd ndzuinta ei de a
intrece frumusetea manastirii. Cele doud femei se confruntd pentru acelasi tel, in cazul
barbatilor iubiti: ,,sa biruie un altar”.

Dumitru Micu conchide: ,,Ceea ce se petrece acolo reprezintd, in sistemul de judecati
rezultat din evolutia actiunii dramatice, proba vie a justetei modului in care Safirin intelege
raportul dintre viata si artd, eros §i creatie, invederdnd inevitabilitatea sacrificiului. Fascinat
de frumusetea lovancai, incoruptibilul calugar o asaza, detasata de trupul ce o contine, in
icoana Precistei. Prin aceasta, el o restituie pe femeie prototipului ei, ucigand-o ca existenta
fenomenald”. ™

Lupta dintre femeia mesterului si creatie se sfarseste cu victoria creatiei. Boltile se
prabusesc din nou, acest fapt fiind ca un raspuns la monologul in care Simina demonstreaza
suprematia sa asupra barbatului creator in concurenta cu creatia:,, Frumoasa esti! Dar nu mi-
iei! Ai vrea/ sa mi-I rapesti, crezdnd ca viata mea/ Nu-i mai de pret ca piatra maiestritda./ Dar
eu, §i eu pot izvori ispitd.. e

Motivul revelatiei visului din baladd este inlocuit cu aparitia femeii in negru care 1i
descopera lui Manole zborul pasarii-suflet. Metafora este sugestiva, deoarece pasarea ii arata
lui Manole un joc al umbrelor, faptele mesterilor care au zidit umbrele femeilor, fapte care
trebuie purificate prin adevarata lege de la inceputuri, de a zidi un suflet viu. Mesterii sunt
hoti de umbre si sufera consecintele faptelor lor.

O alta metaford care reflectd maiestria mesterilor este de a face pietrele sa cante. Ei
reusesc acest lucru prin zidirea masurii altitelor sotiilor. Manole afld cauza prabusirii boltilor
si jurdamantul de a zidi pe prima sositd devine inevitabil, ca un catharsis pentru pacatele
facute:

Wtiti voi ce stiu femeile-strigoi?:/ Ca-n timp ce ele visul ni-/ adapd,/ Mandretea lor in visul
nost” se-ngroapd./ Si nu ne iartd, mesteri mari!, nu iartd!/ In zidul dardmat, in bolta spartil

¥ Valeriu Anania, Mesterul Manole ,in Greul Pamantului, Editura Eminescu, Bucuresti, 1982, p. 313

' Dumitru Micu in Piesa vazuti de... in volumul Teatru, vol. I, op. cit., p.430 apud Scurti istorie a Literaturii
Roméne, vol. IV, Editura Iriana, Bucuresti, 1997, pp.36-37.

16 Valeriu Anania, Mesterul Manole ,in Greul Paméantului, Editura Eminescu, Bucuresti, 1982, p 315
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E semnul crunt al razbunarii lor!Mesterii jura ca vor zidi pe prima sotie care va sosi a doua
zi cu prdanzul. In acest tablou are loc contactul cu mitul original, , mitul mesterului il
intereseazd pe Anania numai in masura in care isi poate ilustra teoria umbrei (...) Valeriu
Anania dubleaza insa sacrificarea umbrei cu a corpului. Oricum umbrologia din Mesterul
Manole este o mare oferta regizomld”.17 Simina ajunge inspaimantatd de agravarea bolii
copilului si-i cere calugarului si-i salveze copilul, apoi se intoarce dupa pranzul sotului. In
acelasi timp, ajunge si Parvu care anunta ca lovanca s-a otravit si, la fel, ii cere calugdrului s-0
salveze. Manole alege salvarea femeii, marturiseste aratand spre chivotul manastirii, ca acesta
ii este adevaratul prunc.

Tragicul atinge punctul culminant, Simina isi dovedeste dragostea neconditionata
pentru mester, 1asandu-si pruncul pe moarte n voia sortii §i soseste prima cu pranzul. Ea
vede pictura cu chipul Iovancai, dindu-si seama ca mesterii vor sa-i fure umbra, insa o zidesc
de vie. In vuietul furtunii se aude un clopot batand rar. Clopotul ar putea anunta moartea
jupanesei Iovanca sau a pruncului Manolas. Safirin isi cauta sora si, intalnindu-I pe zugravul
Sfetea, 1si da seama dupa amanuntele tehnice ale zidului, cd acolo este zidita Simina. El
reclamd faptul cumplit lui Neagoe. Voda intrebd mesterii unde este Simina si hotaraste sa
sparga zidul. Manole se opune. Cei zece mesteri sunt urcati la porunca lui Voda pe schela,
apoi porunceste sa se ridice scara, cerandu-le sa-si marturiseasca fapta:, Miezul vietii/ Nu-i
frumusetea, ci dreptatea. Sus!”’Voda le cere sa desprinda fiecare bucata de zidire ca sa afle
femeia zidita in zid, dar apoi, doreste refacerea manastirii.

De pe acoperis mesterii 151 fac aripi de sindrila si, chiar daca Neagoe porunceste sa
puna scara, ei se 1naltd in zbor, recastigdndu-si mantuirea si nemurirea intru desdvarsirea
manastirii. Prin moartea omului creator manastirea nu se mai darama, trece in fiinta neamului
romanesc. Doamna Milita si femeile isi desprind podoabele si le pun pe o tipsie. Ultimul gest
al oamenilor este revelator in ideea cd toti daruiesc ceva vesniciei, pentru ca mandstirea sa
ddinuiasca, simbolizand unitatea de sacrificiu a poporului roman.
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